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Ecos Cromaticos

Enrique Villa Ramirez.

Enamorada de la geometria y la abstraccion, Irene Zun-
del inicia su carrera artistica con una busqueda constante
que le ha permitido crear un universo propio.

Irene Zundel naci6 en la Ciudad de México en el afio de
1958. Es escultora, pintora y fotoégrafa. Estudié disefio
grafico en Philadelphia, aunque ha tenido una formacion
académica en otros campos.

Ha realizado un nimero importante de exposiciones co-
lectivas, tanto en México como en los Estados Unidos de
América y Europa. De igual manera, ha tenido exposiciones
individuales en nuestro pais, en varias ciudades de la Union
Americana y Canad3, asi mismo, ha expuesto en Francia,
Alemania, Italia, Espafia, Turquia y Dubai, entre otros.

Desde sus inicios como creadora artisti-
ca, siempre se sintié atraida por la abs-
traccion y la geometria, sus primeras
esculturas las realizé en metal, princi-
palmente en bronce. A partir de 2017
ha trabajado, primordialmente, con
plexiglds, aunque también ha realizado
obra con otros materiales, tales como,
madera, acero y textiles.

Irene Zundel
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Un nimero importante de sus Ultimas esculturas, como lo
podran testificar nuestros visitantes a la muestra que he-
mos denominado “Ecos Cromaticos”, son obras compues-
tas de luces y espejos, que potencian su juego de sombras
y reflejos, lo que da un toque onirico y fantastico, en
ocasiones como una suerte de caleidoscopio, con formas
plenas de la imaginacién de nuestra creadora.

Su obra tiene un movimiento inusitado en el que juega
con la abstraccidn geométrica, que tiene sus raices en el
arte cinético, aqui se toca, de alguna manera, con la obra
cinética del Maestro Federico Silva y el Op Art. Su trabajo
nos remite, en ocasiones, a la obra de Victor Vasarely y
al arte cinético de Julio Le Parc, Carlos Cruz-Diez y Jesus
Rafael Soto, quienes han influido en su labor creativa.

Estamos seguros de que la muestra
"Ecos Cromaticos”, con una seleccion
de obra de la espléndida artista Irene
Zundel, que exhibe el Museo Federico
Silva Escultura Contemporanea para el
disfrute de sus visitantes, es verdadera-
mente sorprendente y capaz de ofrecer
un verdadero banquete estético.

Pag. 8 y 9/ Detalle. “Més arte menos violencia”, pag. 54
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Los viajes geométricos de Irene Zundel

Luis Ignacio Sainz

E devagar, sem te voltares,
Pelos espelhos entras na noite.

Y despacio, sin volverte,
Por los espejos entras a la noche.

Eugénio de Andrade

Irene Zundel, peregrina entre géneros artisticos, desde
el disefio hasta la escultura, pasando por toda la gama
de la visualidad avanzada, incluyendo los aportes de la
ciencia y la tecnologia, destacando el movimiento y el
color de su riquisimo cinetismo. Duda de las apariencias,
no la abruma la cascara del mundo, por ello se sumerge
en sus mecanismos de operacién. Sus recursos incluyen
la fisica, la matematica y la geometria, saberes tedricos y
aplicados que le permiten encontrar la l6gica en el dibu-
jo, la intervencion de sélidos, la pintura y el ensamblaje.
La fabrica de sus obras, auténticas constelaciones, desco-
noce el reposo. La suya, es una fabrica con vigor técnico
y armonia estética.
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Refiriéndose al eminente hacedor de imposibles Federico
Silva, Luis Cardoza y Aragoén atrapa el sentido de su inven-
cién, que bien puede aplicarse a las andanzas de esta mu-
jer combativa, inquietante y profundamente meditativa:

Logra efectos de luz en movimiento con sincro-
nizaciones de sonidos de interminable variedad.
Contemplamos, seducidos, como hipnotizados, a
ese infinito despliegue de mutaciones. (...) El arte
cinético no imagina el movimiento.
Realiza el movimiento.’

El corpus de Zundel, en todas sus facetas, establece vin-
culos con el Op-Arty el arte cinético, deteniéndose en los
efectos del color y el dinamismo en la mirada del especta-
dor. Fenémeno dialégico que representa el fundamento
de esta modalidad injerencista en los dilatados terrenos
de lo real. Sin la complicidad de quien observa es imposi-
ble configurar un hecho plastico si solo reposamos en el
sitial del autor. Se requiere un punto de comunion, asi sea
efimero, para que operen estas constelaciones de sentido.
Después de su paso en el mundo del disefio, desplazoé el
foco de su interés hacia la escultura, desde una perspecti-
va geométrica, misma que sigue cultivando con particular

"Comentario del critico guatemalteco en una transmision de Radio Universidad, a proposito

de la exposicion de Federico Silva en el Museo de Arte Moderno de la Ciudad de México en

1970. En el catalogo de la muestra el propio artista precisaba el porqué de su viraje plastico:

“Las nuevas formas de expresion plastica tienen que corresponder no sélo a la participacion

del artista en los problemas de su tiempo, sino que deben establecer contacto con el de-

Ecos Cromaticos
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acierto. Y al igual que el proceder de los antiguos esta
consciente que todo se origina en el gabinete de inves-
tigacion, que resulta al mismo tiempo laboratorio expe-
rimental. Asi, el recurso a materiales innovadores esta
acompanado por el empleo de gadgets y procedimientos
tecnolégicos de cuarta generacién. Tras utilizar en el pa-
sado cera, barro, ceramica, madera laqueada, textil, me-
tal pintado o fundicién en bronce, ha incursionado en la
aplicacion de plexiglas sobre impresién, mas cajas de luzy
espejos, utillaje e insumos dominantes en su muestra mas
reciente, Oltre il vello dell’apparenza.

Viajera en la geografia de la abstraccion
donde las fronteras entre percepciones
e ilusiones se desvanecen, nos convida
una hermosa confusién de lo tangible
material y lo virtual intangible. Por si
fuera poco, ella misma admite y postula
que todas sus piezas son autorretratos
que la predican, disectando su estado
de animo, revelando su conciencia.? Su
aproximacién a la tridimensién derivo
de su inmersién en sesiones de estimu-
lacién auditiva del método Tomatis,

sarrollo tecnoldgico y cientifico contemporaneo, que estan creando una nueva imagen del

hombre y del mundo de hoy”: Alegato en favor del Arte Cinético, México, Museo de Arte

Moderno, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1970. Citado en Moyssén, Xavier: “La escultura

de Federico Silva”, Boletin de Monumentos Histdricos, tercera época, numero 2, México,

Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2004, p. 91-92.

Ecos Cromaticos

12

Irene Zundel



x\

que consiste en la emisiéon de sonidos y
frecuencias de musica y voz, que alien-
tan la recuperacion a nivel neurolégico,
afectivo y motriz.3 En el curso de las te-
rapias con duraciéon de hasta tres horas
continuas, Zundel dibujaba sin pausa,
intentando retraducir su experiencia
sonora en una narrativa de imagenes,
percatandose que los registros obteni-
dos clamaban por su expansion espacial:
anchura, altura y profundidad, siendo
posible capturar, asi sea en un soplo, la
cuarta dimension del tiempo.

El corolario de travesia tan agotadora es uno de natu-
raleza nutriente: fabricar volumetrias que incorporan al
observador-voyeur-espectador en calidad de protagonis-
ta de su propia e intransferible experiencia: desde la per-
cepcién sensorial hasta los procesos cognitivos de la con-
templatio y la exégesis en aras de escudrifiar todo aquello
que se oculta o camufla detras de la apariencia de lo real.
Ernst Junger, proxima al hermetismo, jaspea sus manus-
critos con afirmaciones cientificas de fuste filoséfico para
columbrar los entresijos de lo que captamos, y pensamos
aprehendemos, mediante nuestros sentidos. En la colec-

2 Confesion de la artista a propdsito de su exposicion Mas alla de lo aparente, integrada por

una docena de sus obras mas una instalacion en la Sala Tiziano del Centro Culturale Don

Orione Artigianelli, en el marco de la 572 Bienal de Arte Contemporaneo de Venecia, del 19

de junio al 6 de agosto de 2017. /3 El otorrinolaringdlogo Alfred Tomatis (1920-2001), nacido

en Niza en el seno de una familia de cantantes liricos, detecta una diferencia fundamental

Ecos Cromaticos
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cién de aforismos Esgrafiados (1960), reflexiona sobre los
rasgos que la técnica, el movimiento y la velocidad con-
fieren a nuestra época, y sobre el peligroso olvido de la
naturaleza. Afirma sin contemplaciones:

Las materias pueden mostrar diferentes propiedades,
aunque, como el reflejo de un espejo, se compon-
gan de las mismas moléculas; es una intervencién de
estructura espacial en el ambito de la calidad.*

Pareciera que el casi inmortal pensador aleman (1895-
1998) pensase en los enigmas de Irene Zundel cuando
profiere frase tan reveladora. La cita sintetiza la busque-
da de la artista en pos de su identidad expresiva y a tra-
vés de la investigacion formal del comportamiento de las
fuerzas y las sustancias en superficies acotadas, en arte-
factos asombrosos o en esa su avidez caracteristica por
ser en el espacio, apoderarselo y, a fin de cuentas, pos-
tularlo desde su yo expansivo. De alli que los soportes de
sus obras pierdan protagonismo en su discurso, cediendo
su sitial de honor al poder de los fendmenos, hasta con-
vidarnos un descubrimiento esencial: las dimensiones del
objeto, siempre en movimiento, ensefian que la materia
es a un tiempo simultaneo, espiritu.

entre la audicion y la escucha: la primera se limita a la recepcion pasiva del sonido, mientras

que la sequnda, selecciona la informacion sensorial para dotarla de sentido. Anélisis clinico tras

los efectos devastadores de la Sequnda Guerra Mundial y la industria en la audicion, que le

permite disefar un aparato destinado a reeducar la escucha mediante un sistema de bascula

electrénica del sonido: el oido electrénico. De su obra publicada destacan: L’oreille et le langa-

Ecos Cromaticos
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Lo que nos abre rutas insospechadas para la imagineria en
bulto, tanto en su confeccion como en su desciframiento.
Tendriamos: por un lado, que “lo que se cree es”; y por
otro, que “la verdad de lo real es su vigencia”.  Aporias®,
callejones sin salida renuentes a la revelacion hermenéu-
tica? Lo ignoro de cierto, aunque intuyo que por eso la
creadora confia plenamente en la contribucién del inter-
locutor de la obra de arte, en la empresa para dotarle de
un significado concreto, un sentido intersubjetivo tramado
en la distancia por la parturienta-orfebre y el transitorio
“vidente”. Nos guste o no, esta palestra sin acotaciones
permite que el objeto construido posea una naturaleza
polisémica, pudiendo inspirar un nimero indeterminado
de sensaciones, emociones o reflexiones, dependiendo de
cuantos sean sus compafieros de aventura.

Asi comparecen las constelaciones de la
creadora, con naturalidad, por si solas,
respondiendo a una potencia intrinse-
ca donde la técnica, el movimiento y la
velocidad, estructuran la existencia del
hecho estético. Como dice el poeta Raul
Zurita: "El lenguaje es el conjuro que le-
vantan los hombres frente a la muerte”.®

ge (1963), L'oreille et la vie (1977), L'oreille et la voix (1987). / * Esgrafiados (1960), precedido
de Carta siciliana al hombre de la luna (1930), Madrid, Tusquets Editores, 2005, 216 pp. /°> Del

griego, aropia, “dificultad para el paso”, que de acuerdo con el Diccionario de la Real Acade-

mia Espahola de la Lengua resulta: “Enunciado que expresa o que contiene una inviabilidad de

orden racional”. / ¢ Véase, Ensayos reunidos, México, Random House, 2023, 328 pp.

Ecos Cromaticos
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Mutatis mutandis: El arte es el conjuro del ser frente a la
nada. Sorprende la frescura de las composiciones, pues aun
las que son cabeza de turco contra la inmisericorde explo-
tacién del medio ambiente como Cascada de conciencia de
la muestra Climate change (Washington, 2024), almacenan
dejos de esperanza, desconociendo que desde hace tiempo
la fe ha dejado de mover montafas. Todos los enemigos
de la vida, esos que contaminan como si tal cosa, ya apren-
deradn a escuchar lo trascendente, si estan destinados a la
revelacién, y si no pues no. Vagaran en la nada, ansiando
que el vacio brille y aturda, que con eso se conforman los
gue no piensan ni sienten ni obran, esos que tan solo vege-
tan, transitan y perturban el suefio de los justos.

Irene Zundel concibe episodios de be-
lleza significante, supera lo inmediato y
se zambulle en lo abisal, hasta su ludis-
mo irrumpe liberador y comprometido.
Lejos de los pasatiempos, cualquiera de
sus obras husmea en las mentes de sus
observantes por las razones que los ani-
man, ya sea a actuar, o que los inhiben,
ya sea a permanecer en la galbana. Para
ella el arte es un escalpelo figurado que
se afana en identificar los tumores y, por
anadidura, en extirparlos. La reflexion
que prohija la sanacién, propésito de su
fajina. Y a todo esto los titulos de las pie-
zas revelan sus estados de animo, cons-
tituyen pistas y huellas en sus pesquisas
por establecer los confines de la verdad:
Fragmento entre lineas, Fulgor, Travesia,

16
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Turbulencia, Destello sutil, Espectro onirico, Intersecciones
cromadticas, Eco de colores, Caleidosfera o Ritmo luminico.
Una de ellas, nos comparte una suerte de filiacién: Home-
naje a (Carlos) Cruz-Diez (1923-2019), que se atuvo a un
principio esencial:

Por mi trayectoria cromatica intento evidenciar el
color como una situacion efimera, como una reali-
dad auténoma en continua mutacién. Es una rea-
lidad porque los acontecimientos tienen lugar en
el espacio y en el tiempo real. Sin pasado ni futuro,
en un presente perpetuo. Es auténomo porque su
puesta en evidencia no depende de la forma o de
lo anecdético, ni siquiera del soporte’.

Irene Zundel lo emula: el arte como forma de vida y resis-
tencia, que nos nutre y protege.

Pag. 18y 19/ Detalle. “Escalada de suenos”, pag. 34

7 Véase, Reflection on color (1989), Madrid-Houston, Juan March Foundation y Cruz-Diez

Foundation, English and Spanish edition, 2009, donde desarrolla las ocho investigaciones que

quian toda su produccion: Couleur Additive, Physichromie, Induction Chromatique, Chromoin-

terférence, Transchromie, Chromosaturation, Chromoscope y Couleur a I'Espace.

Ecos Cromaticos
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IRENE ZUNDEL

En el Museo Federico Silva Escultura Contemporanea

Luis Rius

El vértigo del color y del movimiento sugerido o real son
una constante en las piezas bi y tridimensionales de la
artista multidisciplinaria Irene Zundel. Desde los muros o
desde las bases, ejercen un poder hipnético que nos con-
vierte a los espectadores pasivos en receptores activos.
Somos asi una extensién de la obra.

Ante muchas cosas podemos pasar con una mirada dis-
traida, pero ante las obras de esta creadora resulta dificil
sustraerse al poder que ejercen sobre nuestra vista. No
las miramos; las vemos. Juegan con nosotros por medio
de estimulos e ilusiones visuales que conducen a nuestra
percepcion a un limite fisico.

Emparentada de manera original con el op art y con el
arte cinético, Irene Zundel emplea la expresién geomé-
trica, con maestria. Cada obra es la solucion lograda a un
inquietante problema de composicién, espacio, materia-
les, forma y color. También de valores luminicos, tanto
en el empleo de la luz natural como de la que enciende
sus hermosas cajas. Pero a diferencia de otros exponentes
de estas tendencias, Zundel incorpora las emociones per-
sonales a sus investigaciones o6pticas, lo cual aumenta su
potencia. Asi lo apreciamos, por ejemplo, en el estallido
cromatico de Jubilo.

20
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El geometrismo en el arte se ha distinguido, desde tiem-
pos ancestrales, por la profundidad de sus representacio-
nes de la conciencia humana, del orden del cosmos, de la
naturaleza, de los umbrales, de la divinidad, de lo espi-
ritual, de lo imposible, de la dimensién emocional. Algo
de este sustrato aparece o se sospecha o se recuerda en
el buen arte geométrico que revela patrones y/o plantea
un determinado canon. Tal como sucede en diversas pie-
zas de la artista, como son Espejismo hexagonal, Lupas y
Reflejos dindmicos.

Un bello Homenaje a Cruz Diez sitla a la artista en las
tendencias mencionadas —aunque cabe subrayar su ori-
ginalidad—, sobre todo en los relieves compactos en los
que utiliza el plexiglass, combinado con impresiones y es-
pejos, cajas de luz, y en ocasiones textiles.

La obra realizada con madera lagueada y espejo sobre tela
conforma otro nucleo de admirable movimiento interior,
protagonizado por la combinaciéon arménica de elemen-
tos y oquedades. Destacan Fragmento entre lineas, Entre el
reflejo y Destello sutil.Dos nicleos mas rompen el formato
compacto y se despliegan en el espacio. Pienso, por ejemplo,
en obras como Enlace y en Ocho veces asi uno, ambas de
admirable complejidad formal. Varias de las producciones
logradas en bronce y en ldmina combinada con otros ma-
teriales, incorporan decididamente al vacio, como lo apre-
ciamos en Cambio de otofio y Turbulencia, que ademas se
deslindan del frenesi cromatico del resto de las obras.

Nacida en la Ciudad de México en 1958, Irene Zundel se ha
afirmado como artista exitosa en muy diversos foros del

2l
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panorama internacional. Se formé como disefiadora gra-
fica en el Philadelphia College of Art y empezo a ejercer
como tal en algunos despachos de disefio. Segun lo ha co-
mentado ella, su encuentro con el arte surgioé a partir de su
experiencia con la terapia Tomatis, un reconocido método
alternativo que emplea un aparato con sonidos y frecuen-
cias filtradas de la musica y la voz, que permiten lograr
avances sustantivos a nivel integral de la persona. Mientras
escuchaba las grabaciones durante varias horas, Irene di-
bujaba en su cuaderno formas y lineas a las que después
afiadia volumen. Ese fue el origen de sus esculturas.

El dato es importante porque revela el momento de in-
flexién en su trayectoria a la vez que la existencia de una
alianza entre lo auditivo y lo visual en ese momento. Tal
alianza es constante, aunque en condiciones y motivacio-
nes diversas, entre creadores abstractos —-empezando por
Kandinski— que acceden asi a una plenitud imposible de
expresar con referencias miméticas concretas.

Durante mucho tiempo se hablé de la existencia de un
geometrismo mexicano protagonizado por artistas de la
Ilamada Ruptura de mediados de siglo XX. Tal tendencia
reunié a Manuel Felguérez, Vicente Rojo, Angela Gurria,
Helen Escobedo, Jesus Mayagoitia, Maria Lagunes, Kazu-
ya Sakai, Hersua, entre tantos mas. Pero con el paso del
tiempo se descubrieron o redescubrieron no pocos artis-
tas que, sobre todo en la escultura, practicaban un geo-
metrismo desde coordenadas diversas a las de la ruptura.
Hablamos entonces de Yvonne Domenge, Sebastian, Je-
sts Mayagoitia, Paul Nevin, Ernesto Alvarez, Arno Avilés,
por sélo mencionar algunos.

ce
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En mi opinién, del geometrismo mexicano se puede decir
algo similar a lo que dijo Luis Cardoza y Aragén sobre
el surrealismo: “es anterior a su nacimiento y posterior a
su muerte”. O también, se puede equiparar a tendencias
gue se entienden de manera doble: como un fenébmeno
cultural ocurrido en un momento histérico dado, pero
que se mantiene a lo largo del tiempo como una constan-
te. Son ejemplos muy claros en tal sentido el expresionis-
mo y el barroco.

Creo entonces que hablar en la actualidad de un geome-
trismo mexicano es posible, siempre y cuando se rompa
con jerarquizaciones impuestas por centros de poder que
funcionan con conexiones arbéreas, y pensemos mas bien
en conexiones rizomaticas, libres en su propio recorrido,
libres en su devenir despreocupado de pertenecer o no a
una determinada clasificacion.

Imagino el geometrismo bi y tridimensional de Irene
Zundel en una exposicidn compartida con los autores
nombrados y con muchos mas, incluyendo referencias

"

europeas y latinoamericanas, asi como exponentes “an-
teriores al nacimiento” de esta tendencia, como German
Cueto y Mathias Goeritz. La idea me encanta: seria cons-
truir un territorio dialdgico real, en el que prevalecerian

asombros y conexiones sorprendentes.

Celebro en todo lo que vale que el Museo Federico Silva
nos permita conocer el territorio de Irene Zundel.

23
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IRENE ZUNDEL

Comencé a crear esculturas abstractas porque me atraia
la idea de construir mi propio mundo. Mis obras son com-
posiciones complejas, formadas por miles de formas repe-
titivas e interconectadas que se unen para crear patrones
geométricos llenos de color. Al explorar el espacio, la pro-
fundidad, la simetria y otros principios de la abstraccién,
disefo mis piezas para generar efectos 6pticos que enga-
fan al ojo y llevan al espectador a cuestionar lo que esté
observando. Desde la distancia, mis obras pueden parecer
pinturas planas, pero al acercarse se revelan como com-
plejas estructuras tridimensionales que, al unirse, crean
una sensacion de movimiento y libertad.

Naci en 1958 en la Ciudad de México. Dentro de la complejidad
de mi entorno familiar, desarrollé una imaginacion vivida que
me llevd a sentirme atraida por la abstracciéon. Mis primeras
esculturas abstractas fueron realizadas en bronce; eran piezas
curvas, pesadas y cargadas de introspeccion. Este periodo de mi
trabajo fue un tiempo de profunda reflexiéon sobre mi pasado
y resulté en un proceso de sanacion significativo.

Los materiales y las formas de mi obra siempre han sido
una expresion de mis emociones. Miles de tridngulos, cir-
culosy lineas son lijados a mano. Durante los Gltimos siete
afos, he trabajado principalmente con plexiglas, aunque
también he utilizado otros materiales como madera, ace-
ro y textiles. Algunas de mis esculturas integran luces y
espejos para potenciar el juego de sombras y reflejos.

25
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Muchas de mis piezas han surgido de suefios y fantasias.

Me nutro de movimientos como la abstraccion geométri-

ca, el op art y el arte cinético. Artistas latinoamericanos

como Julio Le Parc, Carlos Cruz-Diez y Jesus Rafael Soto

han sido una fuente de inspiracién en mi proceso crea-

tivo. Mi obra es compleja, un reflejo de lo que ocurre en

mi mente, siempre buscando profundizar en el laberinto

de formas y colores, dando vida a caleidoscopios visuales.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

2024 / "Jo: Jeux Optiques”- Gallery
Wagner, Paris / Touquet-Paris-Pla-
ge, Francia. / “Latinos #4"- Gallery
Wagner, Paris, Francia.

2023 / "Paris Gallery Weekend”-
Gallery Wagner, Paris, Francia.
2021-2022 / Art Miami - Smith-David-
son Gallery, Miami, EUA / KunstRAI -
Smith Davidson Gallery, Amsterdam,
Paises Bajos. / Expo 2020 Dubai- Pa-
bellén México, Dubai, EAU. / Art Fact
Mex - Dubdi Exhibition Center, Du-
béi, EAU. / "México es color”- Casa
Decor 2021, Madrid, Espaia.

2020 / "No Name" - Museo Nacio-
nal de las Artes, CDMX, México.
2019 / Art Miami - Smith-Davidson
Gallery, Miami, EUA./ PAN Amster-
dam-Amsterdam RAl, Paises Bajos.
2014-2018 / exposiciones en México,
Italia, Espafia, y Ciudad del Vaticano.

Ecos Cromaticos
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EXPOSICIONES INDIVIDUALES

2024 / "Ecos cromaticos”-Museo Fe-
derico Silva, San Luis Potosi, México. /
Instituto Cultural de México en Was-
hington, EUA. / Festival Art Soute-
rrain - Instituto Cultural de México,
Montreal, Canada.

2019 / “Mente en Movimiento”-
Casa Nuestra, CDMX, Meéxico. /
“Mas Alla de lo Aparente”-Maison
de I'Unesco, Paris, Francia.

2018 / Exposiciones en Dubai, Tur-
quia, y Alemania.

1996-2017 / Varias exposiciones en
museos y galerias de México, Italia,
Espafia y mas.

Paqg. 27 / Detalle. “Espectro onirico”, pag. 37
Pag. 28 y 29 / Detalle. “Eco de colores”,
pag. 49
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ESPEJISMO HEXAGONAL
2023 / Plexiglass, impresion, espejo y caja de luz
67.6 x66.5x19cm

Ecos Cromaticos >\\§ Irene Zundel
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LUPAS
2024 / Plexiglass, impresion, espejo y caja de luz
62.4x62.4x13.5cm

Ecos Cromaticos >\\< Irene Zundel
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ESCALADA DE SUENOS
2023 / Plexiglass, impresion, espejo y caja de luz
57.2x56.7x17cm

Ecos Cromaticos >\\§ Irene Zundel
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ESPECTRO ONIRICO
2023 / Plexiglass sobre impresion, espejo y caja de luz
63 x63x19cm

Ecos Cromaticos >\\§ Irene Zundel



38

PR ot - A 8. B4 b Sy poaop o2 = S M e el BRAF R R § A g Sy e ey el R ey S !

£ R A R RGNS AR SRS S RS R A & | §

R e N LR R L T R T A T ] B R e L T SR ]
/ j : biig 1 i i !

FT I 13T
A b i e e e PR e T o T S
LR b e S R ST RS S e T e T ]

R e | —————

Erry iy e e e —

RITMO LUMINICO
2024 / Plexiglass y caja de luz

50x50x11.5cm

Irene Zundel

Ecos Cromaéticos
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INTERSECCIONES CROMATICAS
2021 / Plexiglass sobre impresion, espejo y caja de luz
91 x91 x19.5¢cm

Ecos Cromaticos >\\§ Irene Zundel
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CALEIDOSFERA
2023 / Textil, caja de luz y plexiglass
64 x 64 x 22 cm

Ecos Cromaticos >\\§ Irene Zundel
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TRAVESIA
2021 / Plexiglass sobre impresion
102x102x10cm

Ecos Cromaéticos >\§ Irene Zundel
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FULGOR
2021 / Plexiglass sobre impresion
101 x95.5 x 14 cm

Ecos Cromaéticos x Irene Zundel
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ECO DE COLORES
2023 / Textil con plexiglass
49x49x 16.5cm

Ecos Cromaticos X Irene Zundel
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HOMENAJE A CRUZ-DIEZ
2021 / Plexiglass sobre impresion, espejo y caja de luz
91 x91 x19.5¢cm

Ecos Cromaéticos >\§ Irene Zundel









53

DESTELLO SUTIL
2018 / Plexiglass con espejo
124 x96 x 12 cm

Ecos Cromaticos X Irene Zundel
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MAS ARTE MENOS VIOLENCIA
2024 / Plexiglass, impresion, espejo y caja de luz
82.4x82.4x153cm

Ecos Cromaticos >\\§ Irene Zundel









57

REFLEJOS DINAMICOS
2024 / Plexiglass y espejo
60 x 60 x 9.5 cm

Ecos Cromaticos >\\< Irene Zundel



Detalle. “Destello sutil”, pag. 53
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FRAGMENTO ENTRE LINEAS
2018 / Madera laqueada y espejo sobre canvas
132x170x22 cm

Ecos Cromaticos >\\§ Irene Zundel
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ENTRE EL REFLEJO
2018 / Madera laqueada y espejo sobre canvas
1710x110x 15cm

Ecos Cromaticos >\\< Irene Zundel
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JUBILO
2004 / Ldmina con esmalte
82 x 60 x 44 cm

Ecos Cromaéticos x Irene Zundel
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MOVIMIENTO CIRCULAR
2004 / Lamina con esmalte y cromo
74 x 45 x 45 cm

Ecos Cromaticos >\\§ Irene Zundel
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CAMBIO DE OTONO
1997 / Bronce
60x43x22cm

Ecos Cromaéticos >\§ Irene Zundel









TURBULENCIA
1997 / Bronce
77 x62 x55cm

Ecos Cromaticos N Irene Zundel



ENLACE
1996 / Bronce
100 x 60 x 35 cm

Ecos Cromaticos 72 Irene Zundel









OCHO VECES ASi UNO
2014 / Lamina de acero laqueado
173 x 78 x 73 cm

Ecos Cromaticos 75 Irene Zundel
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OCHO VECES ASi DOS
2014 / Ldmina de acero laqueado
177 x 60 x 60 cm

Ecos Cromaticos >\\§ Irene Zundel
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CHROMATIC ECHOES

General Director of Federico Silva Museum of Contemporary Sculpture

Ecos Cromaticos

Enrique Villa Ramirez.

A lover of geometry and abstraction, Irene Zundel has
built her artistic career on a continuous exploration that
has allowed her to create a universe uniquely her own.

Born in Mexico City in 1958, Irene Zundel is a sculptor,
painter, and photographer. She studied Graphic Design
in Philadelphia and pursued other academic studies in va-
rious fields.

She has participated in numerous group exhibitions in
Mexico, the United States, and Europe. She has also held
solo exhibitions in our country, as well as in several cities
across the U.S. and Canada. Her work has also been exhi-
bited in France, Germany, Italy, Spain, Turkey, and Dubai,
among other countries.

From the outset of her artistic journey,
Zundel has been drawn to abstraction
and geometry. Her earliest sculptures
were made of metal, particularly bron-
ze. Since 2017, her work has primarily
involved plexiglass. However, she also
incorporates other materials, such as
wood, steel, and textiles.
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This exhibition, titled Ecos cromaticos [Chromatic Echoes],
showcases many of her most recent sculptures, featuring
works that use lights and mirrors to heighten the inter-
play of shadows and reflections. This endows her work
with an oneiric, fantasy quality that often evokes a kalei-
doscopic world brimful of shapes born from the artist’s
imagination.

Her artwork is imbued with an uncommon motion in
which she uses a geometric abstraction that is rooted in
Kinetic Art. This establishes connections with the work
of Federico Silva and with Op Art, while at times reca-
lling the work of Victor Vasarely, as well as the kinetic ar-
tworks of Julio Le Parc, Carlos Cruz-Diez, and Jesus Rafael
Soto—artists who exerted an influence on Irene’s creative
practice.

We are confident that Ecos Cromaticos,
held at the Museo Federico Silva Escul-
tura Contemporanea [Federico Silva
Museum of Contemporary Sculpture],
will offer visitors a carefully curated
selection of Irene Zundel’s outstanding
artwork—an exhibition full of surprises
that promises an authentically delight-
ful esthetic experience.

Pag. 78 y 79 / Detalle. “Homenaje a Cruz-Diez", pag. 50
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ILLUSION
EXPERIENCES

The Geometric Journeys of Irene Zundel

Luis Ignacio Sainz

E devagar, sem te voltares,
Pelos espelhos entras na noite.

[And slowly, without turning around,
through mirrors you enter the night.]

Eugénio de Andrade.

Irene Zundel wanders like a pilgrim through various artistic
genres. From design to sculpture, her journey encompasses
the entire spectrum of advanced visuality, as well as contri-
butions coming from science and technology. This conver-
gence accentuates the motion and color that are at the core
of her rich kinetic art. She questions appearances. She does
not become dazzled by the shell of things; instead, she choo-
ses to explore their underlying mechanisms. Her creative re-
sources draw from physics, mathematics, and geometry—
both theoretical and applied knowledge that enables her to
uncover the logic behind drawing, shaping solid materials,
painting, and assemblage. The entirety of her works—each
one as intricate as a constellation—eschews stillness. Her ar-
twork is full of technical brio and esthetic harmony.

8e
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In his reflections on Federico Silva (an authentic creator
of the unimaginable), the poet Luis Cardoza y Aragén
was able to capture this sculptor’s sense of inventiveness.
These insights can well be applied to the endeavors of Ire-
ne Zundel: a combative, thought-provoking, and deeply
thoughtful woman.

He achieves light effects dancing to extremely
diverse sound synchronizations. We gaze in fasci-
nation—as if hypnotized—at this infinite display
of mutations. Kinetic art does not merely form an

image of motion; it accomplishes it.*!

Zundel’s entire corpus of works establishes links with
Op Art and Kinetic Art. As a result, the spectator’s gaze
lingers on color effects and motion. This dialogical phe-
nomenon underpins how this modality intervenes in the
vast realms of realness. Without the observer’s complicity,
artistic plastic creation can only be apprehended from the
author’s perspective. A point of mutual understanding,
however brief, is necessary to bring these constellations
of meaning into being.

*Except for Note 5, all notes have been translated from the original Spanish text. Note 5 has

been adapted, as the original note referenced the RAE Dictionary definition of aporia.

" Remark made by this art critic during a radio program about Federico Silva’s exhibition at

the Museo de Arte Moderno de la Ciudad de México [Mexico City Museum of Modern Art] in

1970. In the exhibition catalogue, the artist himself elaborates on his sudden turn to plastic art:

New forms of plastic expression need to be in accordance not only with artists’ involvement

in the issues of their time, but also with contemporary technological and scientific develo-

Ecos Cromaticos
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After a stint in design, Zundel shifted her focus of at-
tention to sculpture—approaching it from a geometric
perspective that she continues to cultivate with notable
success. Like the masters of antiquity, Zundel is awa-
re that everything originates in the research office—an
office that also functions as an experimental laboratory.
Her use of innovative materials goes hand in hand with
the use of gadgets and fourth-generation techniques. In
the past, she worked with wax, clay, ceramics, lacquered
wood, textiles, painted metal, and cast bronze. More re-
cently, she has explored the use of plexiglass on print, li-
ght boxes, and mirrors—materials and mediums featured
prominently in her latest exhibition titled Oltre il vello
dell’apparenza [Beyond the Veil of Appearances].

She crosses the geographical territory of abstraction like
a traveler, where the borders between perception and
illusion vanish. She invites us to a beautiful mixture of
tangible materialness and intangible virtualness. In ad-
dition, Zundel has affirmed that each one of her works is
a self-portrait showing her, dissecting her mood, and re-
vealing her conscience?. Her first contacts with three-di-
mensionality came after attending the Tomatis Method
auditory stimulation program. This method involves the

pments, which are shaping the new vision of today’s man and world. Alegato en favor del

Arte Cinético [Plea for Kinetic Art], Museo de Arte Moderno, Instituto Nacional de Bellas

Artes, 1970. In X. Moyssén (Ed.), La escultura de Federico Silva. Boletin de Monumentos His-

toricos, 3(2), 91-92. Instituto Nacional de Antropologia e Historia. /2 Irene Zundel’s comment

on her exhibition Més alla de lo aparente [Beyond Apparentness], which included a dozen of

Ecos Cromaticos
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transmission of sound, music frequencies, and voice fee-
dback to enhance neurological processes, mood, and
motor function3. During her therapy sessions—which
sometimes lasted for up to three hours—Zundel drew
uninterruptedly, trying to translate her experience with
sounds into a narrative of images. She realized that her
sketches demanded to be spatially rendered—endowed
with height, width, and depth— to capture, however
briefly, time’s fourth dimension.

The corollary of this exhausting journey is of an enri-
ching nature: the creation of volumetries that engage
the spectator, casual observer, or onlooker as the pro-
tagonist of their own singular, untransferable experien-
ce—from sensory perception to the cognitive processes
of contemplatio and exegesis, aimed at uncovering what
is concealed or camouflaged behind an appearance of
actualness.

Ernst Juanger’s writings—which are close to hermetism—
are spattered with scientific assertions carrying philo-
sophical weight, illuminating the hidden intricacies of
what we perceive and (believe we) apprehend throu-
gh our senses. In the Spanish edition of his collection

her works of art and one installation displayed in the Sala Tiziano, at Centro Culturale Don

Orione Artigianelli, at the 57th Biennial of Contemporary art in Venice, held from June 19 to

August 06, 2017. /? Alfred Tomatis (1920-2001) was a Medical Doctor (ENT) born in Nice

to a family of opera singers. He observed a fundamental difference between hearing and

listening. Hearing designates the passive reception of sound. Listening is related to the se-

Ecos Cromaticos
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of aphorisms, Esgrafiados (1960), he reflects on how
technology, motion, and speed shape our era. He also
reflects on the dangers of forgetting nature. He boldly
states:

Materials may exhibit different properties, even
if, akin to a mirror reflection, they are composed
of the same molecules. It is a spatial structure
intervention in the realm of quality*.

It seems as if this long-lived German thinker (1895-1998)
had been reflecting on Irene Zundel’s enigmas when he
asserted such a revealing statement.

This quote encapsulates Zundel’'s quest for expressive
identity through a formal investigation about the be-
havior of forces and substances—whether contained on
confined surfaces, in astonishing artifacts, or through a
characteristic desire to occupy space, to seize it, and, ul-
timately, to project it from an expansive self.

Thus, the supporting elements of her artworks lose pro-
minence in discourse, yielding their place of honor to
the power of phenomena. This offers an essential insi-

lection of sensory information to make sense. Clinical trials following the catastrophic effects

of WW2, and technological advancements enabled him to invent a device that rehabilitates

listening through a system of sound called “electronic gating”: the Electronic Ear. Some of

his major books are: L oreille et le langage [The ear and Speech] (1963), Loreille et la vie [The
ear and Life] (1977), L’oreille et la voix [The ear and Voice] (1987).

Ecos Cromaticos
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ght: the dimensions of objects, always in motion, reveal
that matter is also spirit at the same time.

This insight reveals unexpected routes for sculptural
creativity, in both crafting and interpretation. We have
on the one hand “what is believed, is”; on the other:
“the truth of what is real lies in its validity.”

Are these aporias®, logical impasses reluctant to herme-
neutic revelation? | cannot say for certain. But perhaps
this is why Zundel entrusts the artwork’s meaning to its
active viewer—an intrasubjective meaning interwoven
in the distance by a parturient goldsmith and a passing
“seer.” Whether we like it or not, this open field en-
dows the constructed object with a polysemic nature,
capable of eliciting countless sensations, emotions, or
reflections, depending on how many companions join it
in this journey.

The constellations of this creator emerge, effortlessly
and on their own, propelled by an intrinsic force where
technique, motion, and speed structure the core of the
esthetic event. As the poet Raul Zurita wrote: “Langua-
ge is the spell that men cast against death.”® Mutatis
mutandis: Art is the spell of being against the abyss of

4 Jinger, E. (2005) Esgrafiados, precedido de Carta siciliana al hombre de la luna: Madrid:

Tusquets Editores. / > From the Greek aropia, a difficulty in passage. The Merriam-Webster

dictionary defines it as “a logical impasse or contradiction.”. / © See: Zurita, R. (2023). Ensayos

reunidos. Mexico: Random House.

Ecos Cromaticos
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nothingness. The fresh quality of Zundel’'s compositions
is striking, even those compositions that serve as scape-
goats denouncing the ruthless environmental exploi-
tation. This is the case of Cascada de conciencia [Wa-
terfall of Awareness], displayed at the Climate Change
exhibition (Washington, 2024). It is a harbor of remnants
of hope, blind to the fact that faith has long ceased to
move mountains. All those enemies of life—those who
pollute carelessly—will eventually learn to heed what
is transcendent—if revelation is in their destiny. If not,
they shall wander in nothingness, yearning for the emp-
tiness to dazzle and numb them—for this is enough for
those who neither think nor feel nor act, those who do
nothing but vegetate, wander off, and trouble the sleep
of the righteous.

Irene Zundel’s productions are of significant beauty. She
transcends immediateness and plunges into abysmal-
ness. Each of her displays (even those marked by a lu-
dic nature) is pervasive, liberating, and committed. Each
of her works of art deliberately inquires into the minds
of viewers, seeking to uncover the forces either driving
them to action or, conversely, holding them back in apa-
thy. For Zundel, art is a figurative scalpel aimed not only
at identifying hidden tumors but also at excising them.
A reflection that fosters healing is the goal of her en-
deavor.

In addition, the titles of her artworks reveal the artist’s
moods. They are part of the leads and clues involved
in her investigation to delimit truth. Consider some of
them: Fragmento entre lineas [Fragment between Li-
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nes], Fulgor [Splendor], Travesia [Voyage], Turbulencia
[Turbulence], Destello sutil [Subtle spark], Espectro oni-
rico [Oneiric Specter], Intersecciones cromaticas [Chro-
matic Intersections], Eco de colores [Echo of Colors],
Caleidosfera [Kaleidosphere], Ritmo luminico [Lighting
Rhythm]. Also, one of her titles reveals a kind of artistic
filiation: Homenaje a (Carlos) Cruz-Diez (1923-2019) [Tri-
bute to Cruz-Diez], an artist who always adhered to this
essential principle:

By means of my career in chromatics, | try to demons-
trate that color is akin to a fleeting phenomenon, an
ever-changing autonomous reality. It is actual, since, like
any other occurrence, it takes place in space and real
time. It is devoid of past or future; it is a perpetual pre-
sent. Color is self-sufficient, as its projection does not
depend on form, incidentalness, or support.’

Irene Zundel emulates him: art as a way of living and
resisting—one that nourishes and protects.

7 See: Cruz-Diez, C. (1989). Reflection on color. Madrid-Houston: Juan March Foundation/

Cruz-Diez Foundation. (2009 for the English-Spanish edition). In this book the artist develops

eight investigations that guides his whole artistic production: Couleur Additive, Physichro-

mie, Induction Chromatique, Chromointerférence, Transchromie, Chromosaturation, Chro-

moscope, and Couleur a I'Espace.

Ecos Cromaticos
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IRENE ZUNDEL

Exhibited at the Federico Silva Museum of Contemporary Sculpture

Ecos Cromaticos

Luis Rius

The vertigo of color and motion —whether evoked or
actual—is a constant in the two- and three-dimensio-
nal works of multidisciplinary artist Irene Zundel. From
their surfaces to their bases, these works exert a hypno-
tic power that transforms passive spectators into active
observers. In this way, we become an extension of her
artwork.

It is easy to glance absentmindedly at many things in
the course of our daily lives. However, it is hard to resist
the power that this creator’s works exert over our eyes.
We do not merely look at them; we truly see them. They
engage with us through stimuli and visual illusions that
push our perception to physical limits.

Linked to Op Art and Kinetic Art in an original way, Irene
Zundel masterfully employs geometric expression. Each
of her artworks offers a solution to complex challenges
of composition, space, materials, form, and color—as well
as light values involved in using either natural light or
artificial light illuminating her magnificent boxes. Howe-
ver, unlike other exponents of these movements, Zundel
brings personal emotions into her optical explorations,
thereby amplifying their impact. This can be seen, for
example, in the chromatic explosion of Jubilo.
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Since ancient times, geometric art has stood out for the
profoundness of its depictions of human consciousness,
the order of the cosmos, nature, boundaries, divinity, spi-
rituality, the impossible, and the emotional dimension.
Aspects of this underlying essence appear, are evoked, or
are recalled in fine geometric art, which can reveal pat-
terns or establish new specific standards. This is evident in
many of Irene Zundel’s works, such as Espejismo hexago-
nal, Lupas, and Reflejos dinamicos.

A beautiful Homage to Cruz Diez positions the artist wi-
thin the realms of the aforementioned art movements.
However, it is important to highlight her originality, es-
pecially in the compact reliefs where she uses plexiglass,
along with prints and mirrors, light boxes, and, occasio-
nally, textiles.

Art pieces made of lacquered wood and incorporating
mirrors on fabric form another network center of re-
markable inner motion, where a balanced combination
of elements and voids takes center stage. Some notable
works in this style are Fragmento entre lineas, Entre el
reflejo, and Destello sutil.

Two additional network centers break free from a com-
pact format and unfold in space. | am thinking, for exam-
ple, of pieces such as Enlace and Ocho veces asi uno, both
exhibiting notable formal complexity. Several pieces
made of bronze and sheet metal, combined with other
materials, resolutely incorporate emptiness, as in Cambio
de otofio and Turbulencia, which also stand apart from
the chromatic frenzy of the rest of her works.
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Born in Mexico City in 1958, Irene Zundel has made her
way to become a successful artist in various international
venues. She completed her training in graphic design at
the Philadelphia College of Art and began her career in
several design studios. According to her, her encounter
with art occurred during her experience with Tomatis
therapy, a renowned alternative method that involves
a device emitting sounds, filtered music, and voice feed-
back. This method allows for a substantial enhancement
in the individual’s overall development. While listening
to the recordings for hours on end, Irene took out her
sketchbook and drew forms and lines to which she later
added volume. This marked the origin of her sculptures.

This fact is important, as it marks a turning point in Irene’s
career, as well as the alliance between sound and visual
expression that emerged at that moment. This alliance,
initiated by Kandinsky, remains constant among abstract
artists—although it can arise from diverse conditions and
motivations—, enabling them to achieve a plenitude of
expression that cannot be conveyed through concrete mi-
metic references.

For a long time, the existence of a Mexican geometric
movement—spearheaded by artists from the so-called
Ruptura of the mid-20th century—was posited. This mo-
vement brought together artists such as Manuel Felgué-
rez, Vicente Rojo, Angela Gurria, Helen Escobedo, Jesus
Mayagoitia, Maria Lagunes, Kazuya Sakai, and Hersua,
among many others. Over time, however, several artists—
particularly sculptors— practicing a form of geometric
art from perspectives distinct from those of the Ruptura
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were discovered or rediscovered. These include Yvonne
Domenge, Sebastian, Jesus Mayagoitia, Paul Nevin, Ernes-
to Alvarez, and Arno Avilés, to name a few. In my opi-
nion, Mexican geometric art can be described much like
Luis Cardoza y Aragén described surrealism: “It precedes
its birth and succeeds its death.” Alternatively, it may be
understood as a movement with a dual nature: both a
cultural phenomenon tied to a specific historical moment
and a constant that endures over time. Clear examples of
such duality include Expressionism and the Baroque.

I believe that it is today possible to posit the existence
of Mexican geometric art, provided that we break away
from hierarchies imposed by centers of power that opera-
te with arboreal connections. Instead, we should consider
rhizomatic connections, which are free in their own tra-
jectories and free in their development— a development
unconcerned with adhering to a specific classification.

I sometimes envision Irene Zundel’s two- and three-di-
mensional geometric art being displayed in a group ex-
hibition alongside the aforementioned artists, as well as
European and Latin American creators, and artists “pre-
ceding the birth” of this movement, such as German Cue-
to and Mathias Goeritz. | love this idea. It would be akin
to creating a genuine dialogical territory brimful of sur-
prises and unexpected connections.

I greatly appreciate that the Federico Silva Museum offers

this exceptional occasion to explore the territory of Irene
Zundel.
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IRENE ZUNDEL

I began creating abstract sculptures because | was drawn
to the idea of crafting a universe uniquely my own. My
works of art are intricate compositions. They are made up
of thousands of repetitive, intertwined shapes that mer-
ge to produce colorful geometric patterns. By exploring
space, depth, symmetry, and other components of abs-
traction, | design pieces of art with the aim of generating
optical effects that deceive the eye and prompt viewers
to question what they are observing. From a distance,
my works may look like flat paintings. However, up clo-
se, they reveal themselves as complex three-dimensional
structures that, when assembled, convey a sense of mo-
tion and freedom.

I was born in 1958 in Mexico City. Amid the complexity of
my family setting, | developed a lively imagination that
led me toward abstraction. My earliest abstract sculptu-
res were made of bronze. They were curving, heavy pie-
ces imbued with introspection. This phase in my career
was a time of profound reflection on my past, which led
to a significant healing process.

The materials and shapes | use in my artwork have always
expressed my emotions. Thousands of triangles, circles,
and lines are meticulously hand-sanded. Over the past
seven years, my work has primarily involved plexiglass.
However, | have also incorporated other materials, such
as wood, steel, and textiles. Some of my sculptures featu-
re lights and mirrors to accentuate the interplay of sha-
dows and reflections.
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Many of my works of art have emerged from dreams and

fantasies. My artistic endeavors have been nourished by

movements like geometric abstraction, Op Art, and Ki-

netic Art. Also, Latin American artists such as Julio Le Parg,

Carlos Cruz-Diez, and Jesus Rafael Soto have been sour-

ces of inspiration in my creative process. My artwork is

complex—a reflection of what unfolds within my mind,

constantly seeking to delve into a labyrinth of shapes and

colors, bringing visual kaleidoscopes to life.

COLLECTIVE EXHIBITIONS

2024 / "Jo: Jeux Optiques”- Gallery
Wagner, Paris / Touquet-Paris-Pla-
ge, France. / “Latinos #4"- Gallery
Wagner, Paris, France.

2023 / “Paris Gallery Weekend”-
Gallery Wagner, Paris, France.
2021-2022 / Art Miami - Smith-David-
son Gallery, Miami, EUA / KunstRAI -
Smith Davidson Gallery, Amsterdam,
Netherlands. / Expo 2020 Dubai-
Mexican Pabillion, Dubai, EAU. / Art
Fact Mex - Dubai Exhibition Center,
Dubai, EAU. / "Mexico is color”- Casa
Decor 2021, Madrid, Spain.

2020 / “No Name"” - National Mu-
seum of Arts, Mexico City.

2019 / Art Miami - Smith-Davidson
Gallery, Miami, USA. / PAN Amster-
dam-Amsterdam RAIl, Netherlands.
2014-2018 / exhibitions in Mexico,
Italy, Spain and Vatican City.
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INDIVIDUAL EXHIBITIONS

2024 / "Chromatic Echoes”-Federi-
co Silva Museum of Contemporary
Sculpture, San Luis Potosi, Mexico.
/ Mexico's Cultural Institute in Was-
hington, USA. / Festival Art Souterra-
in - Mexico’s Cultural Institute, Mon-
treal, Canada.

2019 / “Mind in motion”- Casa
nuestra, Mexico City. / “Beyond
the appearent”-Maison de I'Unes-
co, Paris, France.

2018 / Exhibitions in Dubai, Turkey,
and Germany.

1996-2017 / Several exhibitions in
galeries and museums in Mexico,
Italy, Spain and more.
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